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PROGRAMA

I

SERGEI PROKOFIEV
(1891-1953)

Sinfonia n° 1 en Re mayor. Op. 25. Clasica
Allegro
Larghetto
Gavota
Final

Concierto para violin n° 1 en Re mayor. Op. 19
Andantino
Scherzo. Vivacissimo

Moderato. Allegro moderado

Esther Yoo, violin

I1

BELA BARTOK

(1881- 1945)

Danzas folcléricas rumanas. Sz 68
Jjoc cu bata. Allegro moderato
Braul. Allegro
Pe loc. Andante
Bucitumeana. Moderato
Poarga Romaneasca. Allegro
Maruntel. Listeso tempo
Maruntel. Allegro vivace

ZOLTAN KODALY
(1882-1967)

El vuelo del pavo real. Variaciones

Johanna Malangré, directora



Notas al programa
por José Antonio Canton

Clasicismo y Folclore

Sergei Prokofiev (Sontsovka, 1891-Moscu, 1953)
La Primera Sinfonia en Re mayor, Op. 25, conocida
con el sobrenombre de Sinfonia Clasica, es una de las
obras mas curiosas, célebres e interpretadas del com-
positor ruso Serguéi Prokofiev. Compuesta entre 1916y
1917, y estrenada en plena ebullicién de la Revolucion
Rusa, supuso un hito absoluto en la historia de la mu-
sica occidental al convertirse de algun modo en el acta
de nacimiento oficial del movimiento musical neoclasi-
co. Prokoéfiev logra en esta obra un prodigio estético:
mirar hacia el pasado, concretamente al siglo XVIII de
Joseph Haydn y Wolfgang Amadeus Mozart, no con la
intencidén de imitarlos de forma nostalgica o académica,
sino para reinterpretarlos desde la audacia, el ingenio
y la modernidad propias del siglo XX. El resultado es
una pieza breve, de apenas quince minutos de duracion, pero desbordante de frescura,
humor, claridad formal y de una exigencia técnica formidable, escrita para una platilla de
instrumentos de viento madera a dos, trompas y trompetas también a dos, timbales y com-
pleta seccion de cuerda. Si bien fue recibida con entusiasmo en Rusia y en el extranjero,
siendo una de las obras mas interpretadas del compositor hasta nuestros dias, la actitud de
Prokéfiev hacia ella permanecié ambigua, oscilando entre cierto desdén y una defensa de
escaso convencimiento. Sin embargo tuvo un rapto de reafirmacién en su estreno al decir:
“Cuando nuestros musicos y profesores de inclinacion clasica (a mi parecer, pseudoclasi-
cos) escuchen esta sinfonia, sin duda protestaran airadamente ante este nuevo ejemplo de
la insolencia de Prokéfiev: ‘{Miren cdmo no deja descansar en paz a Mozart, sino que viene
a molestarlo con sus sucias manos, contaminando las puras perlas clasicas con horribles
disonancias prokofievianas!’. Pero mis verdaderos amigos veran que el estilo de mi sinfonia
es precisamente el clasicismo mozartiano y la valoraran como corresponde, mientras que el
publico, sin duda, se contentara con escuchar musica alegre y sencilla, que, por supuesto,
aplaudira.”




Dedicada al compositor y critico musical Boris Asafyev, fue estrenada el 21 de abril de 1918
en San Petersburgo por la que, hasta la caida del zarismo, fue la Orquesta de la Corte Im-
perial bajo la direccion del propio autor. Tiene una estructura tipica de cuatro movimientos,
con dos exteriores rapidos, Allegro y Molto Vivace, respectivamente, enmarcando uno lento,
Larghetto, y otro inspirado en el ritmo de una danza estilizada de origen francés, Gavotte;
sus texturas son sencillas, su instrumentacion sigue el ejemplo de una orquesta de finales
del siglo XVIII o principios del XIX, y tiene un caracter decididamente alegre y humoristico,
muy en el espiritu de algunas sinfonias de Haydn. Su estilo no alcanza al de las obras con-
temporaneas de Stravinski, sino que es mas bien una obra de elegante sencillez que evoca
el espiritu del clasicismo vienés mas elevado, filtrado a través de la sensibilidad mas audaz
del lenguaje musical de Prokoéfiev, presentando disonancias curiosas, cadencias ambiguas,
cambios repentinos de los centros tonales y desplazamientos cromaticos, formulas todas
ellas tan caracteristicas de este compositor. En el Allegro inicial encontramos la exuberancia
sonora de este musico percibiendo su garra en las superposiciones arménicas. En el segun-
do movimiento, Larghetto, destaca la conexion de toda la cuerda en pizzicato con el fagot
en su primer staccato. La gavota posee el atractivo de la nitidez ritmica de su aire Allegro no
troppo. El Gltimo tiene un cierto caracter de espiritu popular ruso en sus arpegios y acordes
quebrados, presentando forma de rond6 con reexposicion tematica, que lo convierte en un
torbellino de virtuosismo y velocidad, un auténtico perpetuum mobile que exige la maxima
precision técnica de la orquesta.

Prokéfiev comenz6 a componer su Primer Concierto para violin en 1915, pero, ocupado
fundamentalmente en su 6pera El Jugador, lamentaba no haber tenido mas tiempo para tra-
bajar en la introduccion de esta nueva obra concertante. Cuando la retomo, tenia la intencidn
de escribir un concertino para violin y orquesta, pero la pieza termin6 convirtiéndose en un
concierto de tres movimientos. Como ha sefialado el music6logo y estudioso de Prokéfiev,
Israel Nestyev, el compositor consulto al violinista polaco Paul Kochanski mientras escribia
la parte de violin. Este le asesor6 sobre las indicaciones de arco y otros detalles técnicos, y
asi se lleg6 a suponer que iba a ser el solista en el estreno previsto para noviembre de 1917.
La partitura para piano de la obra se complet6é en el verano de dicho afo, pero debido a la
revolucion en Rusia, la obra no se estreno hasta el 18 de octubre de 1923 en La Opera de
Paris, con el violinista francés Marcel Darrieux y el gran maestro ruso Serguéi Koussevitzki
en el poddium.

En lugar de la estructura habitual de concierto rapido-lento-rapido, los movimientos exterio-
res de Prokéfiev son lentos, mientras que el movimiento central es un scherzo rapido. Este
orden no es el Unico aspecto inusual de este concierto, la funcién del violin solista también
es atipica. Si bien domina la pieza, no se contrapone dramaticamente a la orquesta; en cam-
bio, como escribi6 el tratadista musical ruso Israel Yampolsky, el violin es “el primero entre
iguales”, dominante y perfectamente integrado en la textura orquestal.

El tema inicial del primer movimiento, Andantino, es sencillo y lirico. Tiene forma de sonata,
donde el lirismo del primer tema contrasta con un segundo motivo cromatico y anguloso.
Ambos se desarrollan de manera convencional tras la exposicidn, transformandose casi por
completo. El aprecio de Prokéfiev por el primer tema se refuerza en la recapitulacién, donde
se vuelve a escuchar. El segundo tiempo, Scherzo-Vivacissimo, es tipico de su modo de
componer, virtuoso técnicamente y algo grotesco en su sonoridad. Tiene forma de rondd y
esta lleno de numerosos y repentinos cambios de articulacién y acento. Es, segun palabras
del conocido musicélogo ruso Israel Vladimirovich Nestiev, masica en la que “predominan



las imagenes de sarcasmo burldén a la vez que fuerzas siniestras”. En el movimiento final
de la obra, Moderato-Allegro moderato, Prokéfiev retoma el caracter tranquilo y lirico del
primero, pero con un color arménico afiadido resultante de la ingeniosa integracion tematica
que se produce en su determinante coda.

Si bien el Primer Concierto para Violin de Prokéfiev es una pieza importante del repertorio
contemporaneo, no tuvo buena acogida en sus inicios. La critica lo censurd por su arreglo
formal poco convencional y el tratamiento dado al solista y a la orquesta, cuya plantilla esta
integrada por: picolo, instrumentos de viento madera a dos, cuatro trompas, dos trompe-
tas, tuba, timbales, caja y pandereta, arpa y completa seccion de cuerdas. Para entonces,
Prokéfiev ya se habia acostumbrado a este tipo de criticas a sus innovaciones, especial-
mente por parte de sus compatriotas, pese a ser en este caso una obra fundamental que
muestra la madurez del compositor. Si se le compara con sus primeras obras concertantes
para piano, resulta evidente que es decididamente mas natural en su desarrollo temético y
formalmente menos académico.

Bela Bartok (Nagyszentmiklos1881- Nueva York,
1945). La version orquestal de 1917 de las Danzas fol-
cléricas rumanas para piano, Sz. 56, compuestas ori-
ginariamente para dicho instrumento dos anos antes,
esta integrada por siete ligeras piezas cortas. Si bien
son reconocidas por su alta calidad, como es toda la
musica de origen folclérico de Béla Bartdk, han queda-
do como obras menos significativas dentro de la gran
produccion del compositor.

La primera de las siete danzas, se interpreta a un rit-
mo pausado, y aunque el compas general es animado,
la musica tiene un desarrollo de cierta contencién. El
tema es atractivo y el enfoque de Bartok es directo al
presentar con claridad sus elementos de origen étni-
co-musical. La segunda, de menos de un minuto de duracién, es juguetona a la vez que
sutil. La siguiente, es colorida pese a su caracter misterioso, con una exotica melodia en el
registro agudo que posee todo el sabor y el encanto de la musica gitana. La cuarta pieza es
melancodlica y reflexiva, aunque sigue teniendo esencialmente un cromatismo ligero en sus
casi dos minutos de extension, que la convierten en la danza mas larga del conjunto. A con-
tinuacion, la Polka rumana contrasta por su animado discurso que no llega al medio minuto.
Las dos ultimas danzas son alegres y bulliciosas cuya ejecucién culmina a la perfeccidon
esta curiosa y preciosa coleccion de esencial inspiracion folclorica, alejadas de toda réplica
0 copia puramente erudita. Bartok respetd sus ritmos vivos con armonizaciones modales
propias del folclore rumano, llevandola a una orquesta muy equilibrada integrada por dos
flautas (la segunda también flautin), dos clarinetes, dos fagotes, dos trompas y seccion de
cuerdas.

Como conclusién, Las Danzas rumanas para orquesta de Béla Bartok son mucho mas que
una simple coleccion de piezas populares. Constituyen un testimonio del profundo respeto
del compositor por las tradiciones musicales rurales, constituyéndose en una sintesis ma-
gistral entre investigacion etnomusicolégica y creacion artistica, y un ejemplo paradigmatico



de como el folclore puede estilizarse e integrarse en un lenguaje musical culto a la vez que
moderno sin perder sus caracteristicas esenciales. Aunque no estan contrastados los datos
de su estreno, algunas fuentes indican que tuvo lugar en la capital hungara el 11 de febrero
de 1918 por la Orquesta de la Sociedad Filarménica de Budapest bajo la direccion de Emil
Lichtenberg.

Zoltan Kodaly (Kecskemet, 1982-Budapest 1967).
El vuelo del Pavo Real. Variaciones, es considerada
como una de las obras maestras de Zoltan Kodaly y de
todo el repertorio orquestal de su pais, fue compuesta
para la celebracion del cincuenta aniversario de la Or-
questa del Concertgebouw de Amsterdam, ciudad en la
que se estrend el 23 de noviembre de 1939 por dicha
formacion bajo la direccion de su titular, por entonces,
el mitico maestro neerlandés Willem Mengelberg. Re-
presenta una de las cumbres de la musica orquestal del
siglo XX, no solo por el brillante despliegue de su virtuo-
sismo técnico sino también por el profundo manifiesto
politico, cultural y humano que encierra en un momento
en el que Europa se aproximaba al abismo que signifi-
c6 la Segunda Guerra Mundial, siendo para Hungria un
momento historico preocupante al verse arrastrada hacia alianzas peligrosas y opresivas
con el nazismo que campaba a sus anchas por el viejo continente.

Kodaly, profundamente democratico y humanista, no recurri6 a una melodia cualquiera.
Eligié la cancion popular Félszallott a pava, cuya letra original estd sacada de un poema del
célebre escritor y poeta hungaro Endre Ady en el que éste se refiere al pavo real como un
simbolo revolucionario de reivindicacion de la libertad como se desprende de alguno de sus
versos: “El pavo real levanta su vuelo / como sefal de la liberacidn de los prisioneros...”. A
través de un tema aparentemente sencillo extraido del folclore ancestral, Kodaly construye
una estructura monumental de dieciséis variaciones y un finale que sintetiza la esencia del
alma hungara, su sufrimiento histérico y su inquebrantable deseo de libertad. Sus caracte-
risticas musicales son puras del genuino folclore magiar y asi, se desarrolla sobre la escala
pentaténica, que evoca los ancestros asiaticos de esta etnia, y la transposicion de intervalos
armonicos de quinta manteniendo un ritmo libre, ligado a la flexion del habla y a la poesia
hangara, que se destaca por un acento caracteristico en la primera silaba de cada palabra.
La obra esté escrita para una gran orquesta que incluye la siguiente plantilla instrumental;
tres flautas, la tercera también un picolo, dos oboes, el segundo también un corno inglés,
dos clarinetes, dos fagotes, cuatro trompas, tres trompetas, tres trombones, tuba, timbales,
bateria de percusién integrada por glockenspiel, triangulo y platillos, arpa y completa sec-
cion de cuerdas.

Alo largo de la introduccion, el tema, sus variaciones y el finale, Kodaly demuestra un domi-
nio absoluto en el tratamiento de la variacién continua. No se limita a cambiar el acompana-
miento armonico; transforma el caracter, el ritmo, el color instrumental y la carga emocional
de la melodia primigenia. La obra se inicia presentando un clima de misterio y penumbra.
Los violonchelos y contrabajos, en un registro grave y sombrio, exponen fragmentos de la
escala pentatdnica mediante un obstinado pasaje que respira una atmésfera de opresion,



apareciendo gradualmente los instrumentos de madera para dar lugar al tema que es pre-
sentado en una forma pura y austera, como si la voz del desierto y la estepa euroasiatica
resonaran en la orquesta.

Entrando en las variaciones, hay que indicar que las tres primeras funcionan como un cres-
cendo emocional en el que se dan ritmos cortantes y sincopados como los caracteristicos
de las danzas campesinas. La cuarta introduce un clima elegiaco protagonizado por el oboe
sobre texturas transparentes de la cuerda. La tension dramatica crece con la intervencion
de los instrumentos de viento-metal en la quinta y la sexta. El bloque que comprende de la
séptima a la undécima esta dedicado a la fusion de los vigorosos ritmos hungaros con unos
rasgos impresionistas de influencia “debussyana”, destacando la belleza de la décima en la
que el arpa y los vientos-madera crean una atmdésfera pastoral casi mistica que permite se
perciba la belleza natural del vuelo del pavo real por encima de su valor simbdlico.

A partir de la duodécima variacion, las tensiones vuelven a acumularse conforme se acerca
el climax de la obra. Asi la decimocuarta es una marcha funebre profundamente conmove-
dora. Las cuerdas graves y los metales con sordina avanzan con un ritmo pesado, rindiendo
homenaje a los caidos y evocando las libertades perdidas. Es el punto mas oscuro de la
obra como un reflejo de la tragedia a la que estuvo sometida Europa a partir de 1939. En las
dos siguientes, el ritmo se vuelve marcial, pero no con la rigidez de una marcha militar pru-
siana, sino con la urgencia indomita del ritmo revolucionario de un desenfrenado verbunko
(danza hungara de origen gitano). La musica se acelera, acumulando una energia colosal
que la lleva a estallar directamente en el Finale. Este es una de las paginas musicales mas
gloriosas de la nacién hungara. El tema del pavo real se desprende de su sentido melan-
célico convirtiéndose en un canto triunfal desbordante, como un apotedsico homenaje a la
libertad.

El vuelo del Pavo Real es una muestra perfecta de la estética de Kodaly, que se diferen-
ciaba de algun modo de la de su compatriota Béla Bartok. Mientras éste tendia hacia una
vanguardia mas agresiva, disonante y analitica, Kodaly se mantuvo fiel a una sensibilidad
modal y lirica, profundamente enraizada en la tradicion coral y en un lenguaje orquestal de
una calidez inmediata, convencido firmemente de que los sones populares no debian ser
simplemente un objeto de estudio de museo, sino el cimiento sobre el cual construir una
cultura musical nacional de elevada consideracion estética. En esta obra, logra el milagro
de que una melodia de origen humilde y rural dialogue de igual a igual con las elaboradas
técnicas de contrapunto y los mejores tratamientos instrumentales de occidente heredados
de Bach, Beethoven o Brahms.



ESTHER YOO,

violin

Esther Yoo es reconocida por su profunda capacidad de expre-
sion y su técnica deslumbrante, lo que la posiciona indiscutible-
mente como una de las violinistas mas destacadas del mundo.

Ha actuado como solista con la Filarmoénica de Nueva York,
la Filarménica de Los Angeles, la Philharmonia Orchestra, la
Deutsche Radio Philharmonie, la Orquesta Sinfonica RTVE, la
Orquesta Sinfénica de Melbourne, la Filarménica de Sedul, asi como en el Lincoln Center,
el Royal Albert Hall, el Centro de Artes de Sedl, el Festival de Musica de Aspen y los BBC
Proms.

Destacan sus colaboraciones con directores como Gustavo Dudamel, Esa-Pekka Salonen,
Vladimir Ashkenazy, Jaap Van Zweden, Tugan Sokhiev, Myung-Whun Chung, Vasily Pe-
trenko, Santtu-Matias Rouvali, Dalia Stasevska y Karina Canellakis.

Entre sus destacados de la temporada 2024/25 se encuentran sus debuts con la Sinfonica
de Baltimore, la Sinfénica de Seattle, la Filarmoénica de Radio de los Paises Bajos, la Sin-
fonica de Shanghai y la Filarménica de China; giras con la Royal Philharmonic Orchestra y
la Korean Chamber Orchestra, asi como sus regresos al Wigmore Hall y al Concertgebouw
de Amsterdam.

Como musico de camara, Esther se presenta en recitales y como miembro fundador del
Z.E.N. Trio, junto a Zhang Zuo y Narek Hakhnazaryan.

En 2010, se convirtié en la ganadora mas joven del Concurso Internacional de Violin Sibe-
lius, y en 2012 fue premiada en el Queen Elizabeth Competition. Desde entonces, ha lanza-
do varios albumes aclamados por la critica bajo el sello Deutsche Grammophon y, en 2018,
fue seleccionada como una de los “30 mejores artistas menores de 30 afios” por Classic FM.



JOHANNA MALANGRE,

directora

La directora de orquesta alemana Johanna Malangré se ha des-
tacado por su electrizante musicalidad y su imaginativo lideraz-
go. Es directora musical de la Orquesta de Picardie en Francia
desde septiembre de 2022.

Entre sus proximos trabajos destacados se incluyen su debut en
Japoén con la Orquesta Sinfonica de Nagoya y en Sudamérica
donde debutara con la Orqusta Nacional de México, asi como sus primeras apariciones con
la Orquesta Filarménica de Munich y la Orquesta de la Gewandhaus. En Espana, debutara
en la préxima temporada con la Orquesta de la Regién de Murcia y la Orquesta Sinfonica de
Sevilla y regresara a la Real Filharmonia de Galicia.

Anteriormente, ha sido invitada a dirigir orquestas como la Orquesta Nacional de Lyon, la
Orquesta Nacional de Francia, la Filarménica de Dortmund y la Orquesta Sinfénica de He-
Isingborg; ha dirigido producciones teatrales en la Opera de Lille y la Opera de Niza; y ha
grabado para ERATO/Warner Classics con el violonchelista Gautier Capucon.

Tiene un vinculo especial que la une al Festival de Lucerna tras comenzar como Directora
Becaria en 2017, ha sido invitada en varias ocasiones a dirigir la LFCO. Su fino instinto para
compositores clasicos modernos como Schénberg, Berg y Weber, asi como para la musica
contemporanea, la ha llevado a encargar y programar nuevas obras, entre las que desta-
can el concierto para violin Neroli de Lisa Streichs o Las constelaciones que mas brillan de
Raquel Garcia-Thomas. Malangré se nutre del repertorio romantico temprano de Schubert,
Mendelssohn y Schumann. La musica sinfénica coral también ocupa un lugar especial en
su actividad como directora, y recientemente ha dirigido el Réquiem de Mozart, La Creacion
de Haydn y Friede auf Erden de Schénberg.
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PLANTILIA

Violines |

Darling Dyle, concertino
Desislava Cvetkova
Antimo Miravete
Anabel Sanchez
David Martinez
Zuzana Kovacova
Alvaro Casanova
Jaume Llinares
Olga Tinibaeva
Alejandro Nicolas
Cristina Carp
Cristina Sanchez

Violines Il

Saul Romero, solista
Jesus Martin
Lorenzo Cutillas
Aleksandra Shmidtke
Alvaro Martinez
Fulgencio Aparicio
M? Carmen Fdez.
Antonio Martinez
Josefa Periago
Esther Serrano

Violas

Zoar Mellado, solista
Alvaro Garcia

Jana Novak

Nélida Andreu
Alejandro Olmos

Ylli Rakipaj

Daniele Pagella
Petro Zhylyk

Violonchelos
Christophe Morin, solista
Ng Yu-Ting

Tereza Simoni

Miguel Torres

Svetla Nankova

Juraj Kovac

Contrabajos

Andrea Rescaglio, solista
Agustin Aparici

Bruno Reyes

Isabel Martinez

Jorge Clares

Flautas

Juan Antonio Nicolas, solista

David Lopez, solista
Anna Alvado

Oboes
Emilio Castello, solista
Pedro Julia, solista

Clarinetes
Francisco Ferrer, solista
Jesus Carrasco

Fagotes
Alberto Velasco, solista
Marco A. Clemente

Trompas

M. A. Mtnez. Antolinos, solista

Gabriel Garcia
Jorge Garcia
Antonio José Alvarez

Trompetas

Alejandro Castafeda, solista

Antonio Martinez
Alejandro Castafneda

Trombones
Mario Calvo, solista
Victor Cano
Venancio Espinosa

Tuba
Bartolomé Acosta

Timbal
Miguel A. Aleman

Percusioén
Marcos Zambudio
Alfonso Salar

Arpa
Sonia Rodriguez



CHARLAS LINEA
PRE-CONCIERTO SINFONICA

Antes de cada concierto de la OSRM, Todos los asistentes a los conciertos de la
los protagonistas del mismo mantienen OSRM tienen a su disposicion un autobus
un encuentro con el publico en el que se gratuito que, al finalizar cada concierto,
desgranan detalles y curiosidades de las parte desde el Auditorio hacia el centro
obras que se interpretaran a continuacion. de Murcia, efectuando paradas en las

principales calles de la ciudad.
Estas charlas pre-concierto se celebran

alas 19:15 h. en la Sala 2 del Auditorio.

PROXIMOS
CONCIERTOS

BALLET DE BARCELONA + OSRM / 13 junio 2026
Chase Johnsey, direccion artistica

Orquesta Sinfénica de la Region de Murcia

Daniel Capps, direccion musical

Giselle

CONCIERTO X1/ 19 junio 2026

HOMENAJE A MANUEL DE FALLA EN CONMEMORACION
DEL 150 ANIVERSARIO DE SU NACIMIENTO

Javier Perianes, piano
Manuel Hernandez-Silva, director

MAURICE RAVEL. Mi madre, la oca.
Concierto para piano en Sol mayor

MANUEL DE FALLA. Noche en los jardines de Espaia.
El sombrero de tres picos. Suites n° 1 yn° 2
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